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Introduction 
 

De manière générale, on reconnaît que la musique n’a pas une 
origine fixe et ne connaît pas de frontière. Mais, il demeure aussi 
vrai qu’elle se développe plutôt dans des espaces ouverts comme 
la ville. La modernité aidant, elle s’est érigée comme un phéno-
mène urbain.  

Déjà, réfléchissant sur l’évolution de la musique au Sénégal des 
années 1950 à l’année 2000, Ndiouga Adrien Benga avait montré 
que la musique s’était, pendant la colonisation, développée à Saint 
Louis et Dakar et avait constitué un moyen utilisé par l’adminis-
tration coloniale pour exercer son contrôle sur les populations. 
Plus tard, dans le Sénégal indépendant, avec le développement 
des infrastructures, cette tendance vers l’urbanité musicale s’est 
accentuée [cf. Benga 1998]. 

Cette interdépendance entre la musique et la ville a eu pour consé-
quence de faire voir que si certains groupes se sont révélés collabo-
rateurs ou se sont dits non-intéressés par ce qui se passait autour 
d’eux, d’autres groupes se sont particulièrement focalisés sur les 
problèmes plus particulièrement aux problèmes vécus par les popu-
lations. C’est pourquoi Michelle Auzanneau considère, parlant du 
rap, que la musique était « un espace de circulation, d’appropriation 
et de production de modèles comportementaux urbains divers qui 
seraient à la base de processus identitaires urbains (Auzanneau 
2000 : 3). 

C’est ce qui permet de comprendre pourquoi, aussi bien dans la 
littérature scientifique que dans les milieux médiatiques, les lan-
gages et les textes qu’on retrouve dans la musique sont souvent 
associés à la vie de la société dans laquelle la musique se développe. 
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Cela s’explique par le fait que l’association du langage musical à 
celui de la rue tient de deux ordres : d’une part, on peut noter les 
origines de la population concernée et d’autre part, on soulignera 
les caractéristiques de celle qui s’est faite actuellement actrice du 
mouvement. Ainsi,  
 

L’analyse de la chanson relève effectivement d’une problé-
matique urbaine. Elle rend compte des dynamiques socio-
linguistiques en cours dans la ville en s’en faisant le lieu de 
reproduction et de production. Elle montre comment le fac-
teur urbain, et le rap lui-même étant qu’espace social, agissent 
à la fois sur la forme, les fonctions et les valeurs des langues. 
Elle participe à la compréhension de la ville en tant qu’espace 
traversé de réseaux sociaux intra- et internationaux commu-
niquant [Auzanneau 2001].  

 
Finalement, il y a bien lieu de constater qu’il existe bien une relation 
intrinsèque entre la ville, les langues et la musique, chacune d’elles 
pouvant permettre de trouver les clés pour comprendre l’autre. 

Cette journée a permis également d’analyser les différentes dimen-
sions de la production musicale d’Adja Kiné Lam, considérée 
comme la première femme chef d’orchestre musical moderne au 
Sénégal. En effet, après un passage par les ballets et, particuliè-
rement celui du théâtre national Daniel Sorano, Adja Kiné Lam a 
associé la musique moderne à la musique traditionnelle à travers 
un concept qu’elle a dénommé tradi-moderne qui allie les deux 
styles de musique. 

Kiné Lam Mame Bamba, telle qu’on la surnomme, a commencé 
sa carrière artistique en s’essayant au théâtre où elle s’occupait 
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parfois des parties lyriques. C’est en 1975 que le Sénégal a vrai-
ment découvert sa voix lorsqu’elle chante « Mame Bamba » au 
Stade Iba Mar Diop lors d’un concours. En 1977 elle entame une 
carrière musicale ; ce qui lui permet, en 1978 d’intégrer la Com-
pagnie du Théâtre national Daniel Sorano dirigé à l’époque par 
Maurice Sonar Senghor. Avec son premier album intitulé « Dogo », 
elle révèle ses talents en tant que musicienne moderne alors que 
jusque-là, elle avait plutôt évolué dans la musique purement tra-
ditionnelle, accompagné des instruments comme le tam-tam ou la 
xalam. En explosant les ventes et en se signalant avec le fameux 
morceau « Dogo », elle devient une des grandes artistes de mbalax 
en recevant trois fois le titre de meilleure chanteuse au Sénégal 
en (l’année). Grâce aux nombreuses sollicitations, elle monte en 
puissance. Aidée par son mari et le guitariste chef d’orchestre 
Cheikh Tidiane Tall, Adja Kiné Lam forme le groupe « Kaggu » 
(bibliothèque en wolof) en 1989. 

Avec une parfaite maitrise des techniques vocales, elle parvient à 
offrir à son public un répertoire musical comprenant de nombreux 
albums notamment Les lionnes (1991), Praise (1996), Kine Lam 
et Soda Mama (Année), Sey (1999) ou encore Cey Geer (2003).  

Fière de son appartenance à la caste des griots, Adja Kiné Lam 
chante crânement dans son répertoire ses origines et fait étalage 
de sa lignée et des rôles qui lui sont assignés. En sus, se disant 
« griotte de Serigne Touba », d’où le surnom de Kiné Lam Mame 
Bamba, elle met sa voix au service du Fondateur du mouridisme et 
en fait son principal thème de ses chansons. Mais elle reste aussi 
très attachée aux valeurs de la famille et du vivre ensemble. C’est 
pourquoi les thèmes qui y sont relatifs sont développés dans cha-
cune de ses chansons.  
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Kiné Lam est aussi une combattante des causes sociales et poli-
tiques. En effet, elle sort comme l’une des premières femmes mili-
tantes de l’inclusion en chantant sa sœur malvoyante. Elle prône 
dans ses chansons le respect et l’intégration des personnes vivant 
avec un handicap dans tous les aspects de la vie quotidienne. Pana-
fricaine, elle chante Nelson Mandela dans sa lutte contre l’apartheid. 
Elle n’en est pas moins féministe, mais très affichée selon la  
signification que ce concept a pour elle. Dans son propos, être 
féministe ne signifie pas s’opposer aux hommes, mais jouer son 
rôle en tant que femme à côté de son homme. Elle est pour la sco-
larisation des femmes et donne en exemple les femmes qui ont 
réussi dans la vie tout en valorisant leurs métiers.  

Kiné Lam, c’est aussi un rapport à la langue. D’origine wolof, 
elle s’essaie aussi au français et à l’anglais en ayant compris que 
l’ouverture est essentielle.  

Ainsi, la musique de Kiné Lam, bien ancrée dans l’espace séné-
galais est aussi très ouverte sur le monde.  

 

Mamadou DRAMÉ 

 


